unversibaDEDEsiorauto PUBLIC A C 6E S |

INSTITUTO DE FiSICA
CAIXA POSTAL 20516 |
01452-990 SAO PAULO - SP IFUSP/P-1132

BRASIL | : /&%&w . 247 éf‘:gc

O TEXTO LITERARIO COMO SISTEMA COMPLEXO

Nelson Fiedler -Ferrara & ‘
Instituto de Fisica, Universidade de S3o Paulo

Dezembro/1994




O Texto Literirio come Sistema Complexo

Nelson Fiedler-Ferrara
Instituto de Fisica, Universidade de S#o Paulo
C.P. 20516 - CEP 01452-990 - S50 Paulo, SP - Brasi]

Resumeo: recentemente fem-se verificado um crescente interesse no estudp de sistemas ndo lineqres que
apresentam comporiamento cormplexe. Consideran-ge aqui 1rés particulares modelog Para complexidade:
caos deferminfstico, estruiuras dissipativas e complexidade a partir do rutdo, discutindo-se come esses
modelos se articulmm com elementos do processo de criagdo literdria e de feiturg, -

1. Introducao.

A reflexio interdisciplinar nfio consiste apenas em transpor conceitos e métodos de uma
ou mais disciplinas para outra, Conceitos de uma disciplina podem se apresentar
produtives em outra nio apenas gerando modelos com caracteristicas desta ou daquela
disciplina, mas também produzindo novas abordagens ¢ visdes a respeito de velhos
problemas.  Algumas vezes, a interdisciplinaridade como “"habilidade para pensar
Tateralmente' a respeito de questdes que nio foram antes questionadas, para aprender
aquilo que ndo € conhecido no interior da nossa propria disciplina” [Mittelstrass 94] nos
convida ao uso de termos com denotagdio precisa em uma disciplina, aplicando-os & outra

contribui¢io de trabalhos onde se busca aproximar conceitos e métodos das ciéncias da
natureza, sobretudo aqueles da chamada cidneia dg complexidade, a problemas em
humanidades. Em particular, trabalhos recentes bastante estimulantes tém sido feitos
relacionando modelos para complexidade ¢ Iiteratura ( [Hayles 917 , [Goulet 94] e
teferéncias citadas ). O presente trabalho se situa nessa linha de reflexdio ao considerar
trés modelos para complexidade - cags delerministico, estruturas dissipativas e
complexidade a partir do ruide - discutindo como eles se aplicam aos processos de
criagdo literdria e de leitura do texto artfstico, considerados como sistemas complexos,
O macrosistema autor-texto-leitor ¢ tratado considerando-se dois subsistemas, também
complexos, representados pelas relagdes autor-obra e leitor-obra,

Este trabalho apresenta-se organizado da seguinte maneira: na secio 2 apresenta-
¢ o conceito de complexidade e introduzem-se sucintamente os trés modelos para
complexidade que serfio relacionados com o texio literdrio na secfio 3; as conclusfes sfo
resumidas na segfio 4.

2. Modelos para Complexidade,

2.1. Reducionismo e complexidade.

Partindo-se de uma conexdo reducionista acreditava-se ser sempre possivel

reduzir as explicages das propriedades de um sistema constituido por um grande nlimero
de unidades elementares interagentes ao conhecimento das propriedades simples dessas

falando-se mesmo em uma ciéncia da complexidade.
As caracteristicas principais de um sisterna complexo podem ser assim resumidas;
trata-se de um sisterna que apresenta diversos niveis de organizacio { e.g., sistemna

0s elementos, isto €, os diversos niveis de organizagio néo sdo redutiveis 2 uma estrutura
Unica feita de componenentes elementares, ou seja, a histéria (dindmica} do sistemq ¢
irredutivel a fatores estruturais.

Quais setiam as condicBes estruturais necesssrias para se identificar um sistema
complexo? H4 diversas "definigGes” representadas por modelos de sisternas complexos:
complexidade algoritmica, percolagdo, dinfimica de populacdes, vidros de spin, caos
deterministico, estruturas dissipativas, complexidade a partir do ruido etc.

Introduziremos a seguir, sucintamente, os ltimos trés  modelos para
complexidade, os quais nos interessam ©M conexdo com a questiio do texto litersrio.

2.2, Caos determinfstico.

O comporiamento caético deterministico ocorre em  sistemas ndo lineares que
apresentam dependéncia sensivel as condi¢fes iniciais, ou seja, sistemas nos quais
pequenas variagBes nas condices iniciais podem ser ampliadas exponencialmente pela
dindmica do sistema (expressa por regras de evolug3o nao lineares), levando dois estados
inicialmente préximos a outros completamente  diversos, depois de um tempo
suficientemente longo. Por sistemas nio Iineares deve-se entender sistemas que sfo
descritos por regras tais que a relagio entre uma grandeza e os pardmetros que ao




variarem afetam-na ndo & de proporcionalidade, podendo inclusive ocorrer mudangas
qualitativas bruscas.

Na designacio "caos deterministico”, caos representa  comportamento
imprevisivel, enquanto que deterministico significa que existem leis precisas ou regras,
ainda que eventualmente bastante complicadas. A novidade consiste entfo no fato que um
sistema pode ser tanto deterministico como imprevisivel, Esse comportamento decorre da
propria dinfimica do sistema, sem que nessa compareganl necessariamente perturbagGes
aleatérias de natureza estocdstica ou ruido. Caos deve ser compreendido como
informacdo extremamente complexa ao invés de auséneia de ordem, Assim, sistemas que
ipresentam caos deterministico sio ricos em informago ao invés de pobres em ordem,

Um exemplo simples, no dmbito da fisica, pode ajudar a compreender a nogdo de
cacs deterministico. Seja um péndulo. Seu movimento & regido pelas Ieis de Newton;
trata-se, portanto, de um sistema determinfstico, O movimento de um péndulo simples &
absolutamente regular (previsivel). Fixemos agora ao primeiro péndulo um segundo
péndulo. O sistema continua a ser regido pelas leis de Newton, contudo, agora, o
movimento do segundo péndulo & imprevisivel (cadtico); com efeito, sua posicio
depende sensivelmente da posigdo do primeiro péndulo, e essa ndo pode ser determinada
com precisfio absoluta, nem mesmo em principio,

A principal conseqiiéncia da dependéncia sensfvel is condicdes iniciais € que o
conhecimento da histéria de um sistema durante um tempo arbitrariamente longo nio
permite predizer a sua evolugio postetior. Uma outra novidade em relagio ao que se
conhecia antes é que o comportamento cadtico pode ocorrer também em sistemas
simples; com efeito, esse 14 pode ocorrer em sistemas para os quais bastam trés varidveis
representativas para descrever completamente a dindmica associada. Como conseqiiéncia,
comportamentos complexos podem ndo necessariamente requerer modelos complicados.

Em sistemas cadticos deterministicos a evolugdo temporal para tempos longos €
representada por uma estruturg topoldgica hierdrguica com caracteristicas de auto-
similaridade. Expliquemo-nos. No espago abstrato (espage de fases) dos parimetros
necessdrios para representar completamente o sistema e sua evolugdo a trajetéria do
sistema (sua histéria) para tempos iongos € representada por um objeto (atraror) de
dimensdo nio inteira (dimensdo Sractal) que apresenta essa caracterfstica de auto-
similaridade, isto €, de repetir-se a si mesmo 3 medida que é ampliado. Tal objeto se
denomina um fractal. Tais atratores chamam-se atratores estranhos quando associados a
dindimicas que apresentam dependéncia senstvel s condigBes iniciais.

A ocorréncia de caos deterministico torna iluséria e injustificada a prética corrente
na habitual esquematizagdo da realidade onde estudamos a evolugiio de um sistema como
se fosse isolado, desprezando as pequenas perturbagSes que o ambiente circundante
produz e considerando seus efeitos despreziveis. Um oulro aspecto novo diz respeito ao
fato que o determinismo de uma lei nio implica na previsibilidade dos fendmenos que ela
regula. Uma terceira consegiiéncia & que sistemas simples podem manifestar
comportamentos incrivelmente complicados. Detalhes adicionais relativos ao caos
deterministico podem ser encontrados em [Bergé 84] e [Fiedler-Ferrara 94], ou, sem
formalizagdo matematica, em {Gleick 87] e [Rueile 91]; para uma revisfo critica recente
veja [Ruelle 94].

2.3. Bstruturas dissipativas, !

llya Prigogine, prémio Nobel de quimica de 1977, teve papel central na construcio da
chamada teoria das estruturas dissipativas ou dos sistemas auto-organizados, cuja
caracterfstica principal € o fato dos estados associados evoluirem para configuragies
estruturadas, seja espacialmente ou ternporalmente.

Consideram-se nessa teoria sistemas abertos, isto &, sisternas que podem realizar
trocas com o meio envolvente, nio lineares, os quais encontram-se longe do equilibrio ¢
sob a agfo de forcas motoras intensas, Ocorre, sob determinadas condicGes, o
aparecimento de padrdes ordenados {organizados) numa escala macroscopica, gue
constituem padrdes de atividade cooperativa. A novidade consiste na natureza criativa e
auto-organizadora dos processos dissipativos (sistemas onde h4 perdas) em sistemas
abertos, em oposigo 3 idéia de decaimento por dissipagfio em sistemas isolados. O estado
final estaciondrio (independente do tempo) longe do equilibrio se mantém gragas as
trocas que se realizam com a parte externa ao sistemna. A criagiio de ordem no interior do
sistema se paga através de uma maior desordem no seu exterior. Apesar do fato que a
configuragio estaciondria ( estrutura auto-organizada) que se instaura corresponde a uma
minima produgdo de entropia local, a segunda lei da termodindimica ndo é violada, uma
VezZ que a entropia total cresce.

As estruturas dissipativas s3o fendmenos de criagio de ordem longe do equilibrio
em sistemas ndo lincares abertos. Essas estruturas ocorrem em sistemas que necessitam
um grande niimero de varidveis para descrevé-los, varidveis que se apresentara acopladas,
no sentido que a variagio de uma niio é independente da outra. Os ingredientes bésicos
das estruturas dissipativas sdo tais sisternas imersos num meio dissipativo na presenca de
ruido.

O processo de auto-organizagdo é determinado sobretudo pelas propriedades do
préprio mejo, sendo independente ou fracamente dependente das caracter{sticas das
fontes de nio equilibrio, e, freqiientemente, das condigdes iniciais. A auto-organizagio é
0 resultado do desenvolvimento de instabilidades em um sistema  inicialmente
desorganizado, com a consegiiente estabilizacdo de estruturas coerentes de cardter
macroscopico. Isso ocorre devido 2o balango entre perdas dissipativas e ganhos provindos
do exterior, ji que o sistema € aberto. A ocorréncia de tais estruturas em um sistema
dissipativo apresenta a particularidade de que tal sistema se comporia como um todo: ele
se estrutura como se cada sua parte fosse "informada™ a respeito do estado global; deve
portanto existir um conceito de organizacéio que d& conta das relag@ies entre o todo e o
comportamento das partes. Uma abordagem mais compieta da teoria das estruturas
dissipativas pode ser encontrada nos livros de Prigogine e Haken ( [Nicolis 77] e [Haken
831 ) ¢ nas referéncias 14 citadas; referimo-nos também ao artigo de Luzzi e Vasconcelos (
iLuzzi 91] ); os conceitos envolvidos sio tratados sem formalizacio matemética nos
livros de Prigogine e Stengers ( [Prigogine 84] e {Prigogine 86] ).




2.4. Complexidade a partir do ruido.

A idéia do surgimento de auto-organizagdo e complexidade a partir do ruido nascen em
torno de 1960 a partir de tentativas de compreender o papel da informagdo como um
conceito para explicar a organizacio biolégica e a preservagiio e desenvolvimento de
seres caracterizados por complexidade ordenada [Paulson 91]. Antes, alguns autores,
Schrodinger em particular, imaginaram que a grande quantidade de informagio contida
nos organismos pudesse provir do meio circundante. Heinz von Foerster e depois Henri
Atlan propuseram que os organismos teriam nos seus menu ndo somente informaggo, mas
também ruido e que organizagiio poderia ser obtida a partir de ruido.

No aparecimento de complexidade a partir do ruido se atribui ao observador um
papel determinante na definigio da complexidade, que decorre mais da relagiio entre o
sujeito e o objeto no processo de interagio do que da estrutura intrinseca do objeta
observado,

Trata-se de uma abordagem probabilistica que identifica a complexidade com
informagio que falta para se ter uma explicagiio exaurivel ¢ completa da formagdio do
sistema e seu funcionamento.

Segundo essa formulagfio, a capacidade de anto-organizacio de um sistema resulia
de desorganizagBes seguidas de reorganizagBes em niveis de complexidade mais
elevados. Nessa perspectiva a criagio de complexidade se nutre da desordem (ruido). O
aleatdrio passa entdo a ser parte integrante da organizacfio. A desordem estd, portanto,
no centro do que se define ordem. No processo de desorganizacio quebram-se vinculos e
novas relagdes integram-se em uma nova organizaglio com uma maior diversidade e
menor redunddncia; isso ndo pode ocorrer sem trocas entre 08 diversos niveis.

Auto-organizagio pode entdo ser descrita como um processo dinfimico através do
qual perturbagdes aleatérias ou ruido atuando nos canais de comunicagfdio em um sistema
organizado sfio capazes de produzir nfio somente disfungio e desorganizacfio, mas
também uma mudan¢a na organizacdo do sistema até um estado com mator
complexidade e menor redunddncia. Para detalhes adicionais veja [Atlan 79] e
[Atlan 861

2.5. Comparagiio entre os modelos.

Nas estrutieras dissipativas de Prigogine o estado final do sistema depende fracamente ou
nfie depende das condiges iniciais. Além disso, tais estruturas comparecern em sistemas
com muitas varidveis, A énfase aqui € a estrutura intrinseca do sistema ou do objeto.

No comportamento cadtico deterministico, ao contrdrio, a dinimica amplia
exponencialmente pequenas diferengas nas condigdes iniciais e esse comportamento pode
ocorrer jd em sistemas bastante simples.

No aparecimento de complexidade a partir do ruido a énfase é sobre o observador
€ o nivel de observagdo desempenha um papel determinante. O rufdo apresenta-se como
ingrediente essencial. J4 no caos deterministico o ruido &, a partir de um dado nivel,
indesejdvel, descaracterizando o comportamento, j4 que a imprevisibilidade pode, nesse
caso, ser atribuida s perturbagdes externas de cardter aleatdrio.

th

H4, portanto, nesses modelos parit complexidade visGes e mesmo fenomenologias
diversas. Entretanto, em certas situagdes, esses modelos podem ser complementares na
compreensio do comportamento complexo. E o que ocorre, por exemplo, a nosso ver, no
caso do texto artistico, Discutiremos a segnir como os trés modelos apresentados se
articulam na caracterizagdo do texto literdrio como sistema complexo.

3. Complexidade e Literatura.

3.1. Introdugio.

Q macrosistema a ser considerado ¢ representado pelas relagbes autor-texto-leitor. Para
cfeito de anilise dividimos esse macrosistema em dois subsistemas: o processo de
cringdo, tepresentado pelas relagbes auwtor-texto; € o processo de leitura, mais
especificadamente as relagBes leifor-texto, sem esquecer-se, contudo, que no processo de
criagdio o autor € também leitor de sua prépria obra.

O macrosistema e cada um dos subsistemas sio sistermas complexos, com efeito,
eles sfo irredutiveis a fatores estruturais. Além disso, sd0 sistemas abertos { ndo
isolados ), longe do equilibrio, ndo lineares ¢ em presenga de rufdo. Com relagfio ao
ruido observe-se que um nivel excessivamente alto de ruido pode compromenter tanto a
elaboragio do texto, bem como a sua leitura, e, consegiientemente, a existéncia mesmo do
objeto, Niveis excessivamente altos de rido podem ocorrer em literatura, por exemplo,
atraves de sintaxes muito afastadas da norma, predominincia de neologismos de diffcil
compreensio, recurso exagerado a colagens etc.

Decidimos por considerar o mundo, representando aqui a sociedade, a lingua, a
natureza, as representagfes da natureza etc... como nZo integrante do sistema, isto &, o
trataremos como meio externo. Assim, para o modelo representado pelo caos
deterministico. o mundo € o reservatdrio de condigbes iniciais; para as modelo das
estruturas dissipativas o mundo ¢ a fonte externa; e para o modelo que concebe o
surgimento de complexidade a partir do ido o mundo € reservatdrio de ruido para
geraciio de significado,

Os trés modelos apresentados constituirfio visbes complementares na
compreensdo do texto literdrio,

3.2. O processo de criagfio: o subsisterna autor-texto.

Peqguenas variagbes na caracterizacio e comporiamento das personagens, nos vinculos
que definem a relagfo enire as personagens, nos meios sociais, nos fatores condicionantes
externos ao meto social das personagens, nas escolhas lexicais e de niveis de linguagem
das personagens, nas impressdes do mundo sobre o autor, na sua memdria e no seu estado
de espirito no processo de escritura, na situaciio econbmica e politica circundante 4
produgdo da obra efc... podem produzir alteragbes importantes ao longo da elaboraggo do



fexto artfstico, eventualmente modificando significativamente o resultado final, a obra
terminada, com repercuses nos demais niveis, em particular no processo de releitura que
o autor faz a cada etapa do processo e também nos efeitos que produz o texto completo e
terminado sobre o leitor. Pode-se falar entiio numa evidente dependéncia em relacéio as
condigbes iniciais.

Dada a clara ndo linearidade dos processos envolvidos na elaboragfio do texto
artistico, nio se exclue, como resuttado de pequenas variages nas condiges iniciais, a
ocorréncia de mudangas qualitativas bruscas, algumas vezes de cardter catastrdfico, isto
€, com mudanga repentina de percurso na narrativa, podendo algumas vezes provacar a
interrupgdo do processo criativo.

Além do conceito de condigBes iniciais stricto sensu, como o conjunto de
condigdes presentes no inicio de elaboragio do texto, & conveniente introduzir-se o
conceito de condigdes iniciais locais, isto €, as escolhas feitas ao longo do processo de
elaboragfio textual, com eventuais fortes repercuses posteriores.

Hi, contudo, na claboragio de um fexto, mesmo um texto artistico, certos vinculos
que devem ser considerados. E o caso, por exemplo, quando existe por parte do autor um
injcio, meio e fim da narrativa preconcebidos. Esse fato atua como uma Jforca de vinculo
gue condicionard as escolhas e consegiientemente as repercusbes das variagOes nas
condigdes iniciais locais. A cada etapa do processo de criagfio textual o autor se policia,
conscientemente ou inconscientemente, descartando escolbas que possam desviar muito a
narrativa do desejado. Essas forgas de vinculo passam entdo a fazer parte da dindmica do
sistema.

Podemos ir um pouco além e tentar avaliar como a depéndencia 3s condigdes
iniciais pode repercutir no processo de efaboragio do texio artistico. Um primeiro
aspecto, aquele que temos assinalado até aqui, consiste na repercusio que ocorre
independente da consciéncia do autor: a dependéncia sensivel is condigdes iniciais faz
parte da prépria dindmica ou natureza do sistema considerado e niio pode ser evitada,
podendo ser , no miximo, controlada. Um segundo aspecto [ Rewald 94] é o uso
deliberado que o autor pode fazer da dependéncia sensivel as condigdes iniciais seja do
ponte de vista formal, como "carpintaria textual”, seja do ponto de vista fextual, através
da sua incorporagio s personagens ¢ ao enredo, criando situagdes onde a dependéncia
sensitiva produzird efeitos na narrativa, eventualmente nio previsiveis.

Contudo, apesar da dependéncia sensivel #s condigbes iniciais, as versdes
sucessivas de um texto artfstico e o préprio texto final apresentam-se como estruturas
auto-organizadas em um sistema aberto e as versdes sucessivas do texto so sistemas
fora do equilibrio, consistentemente com a idéia de estruturas dissipativas antes
discutidas. £ interessante observar-se também que, apesar da dependéncia as
condi¢des iniciais e de suas consegiiéncias para a narrativa, os textos de um mesmo autor
parecem-se num tipo de auto-similaridade, Visto na perspectiva do conjunto da obra de
um autor, ou parte de sua produgdo, tudo se passa como se variacies nas condicBes
iniciais ndo alterassem significativamente o estado auto-organizado final: o texto ou o
conjunto da obra ou parte dela se estruturam como se cada nivel de representacio fosse
“informado” a respeito do estado global do sistema, caracteristica das estruturas
dissipativas, como afirmamos antes.

Reencontramos as idéias de complexidade a partir do ruido no fato que esse
ltimo comparece como parte importante do menu no aparecimento da aute-organizagio
como emergéneia de significado no processo de escritura do texto artistco. Mais que isso,
0 texto final € obtido a partir de desorganizagtes seguidas de reorganizages, muitas
vezes em niveis de complexidade mais elevados. Além disso, € evidente o papel central
do autor no processo, aqui agente de produgfo textual, mas também observador e lejtor da
prépria produgdo; como conseqiiéncia, 2 interagio leitor-obra, que se discutird a seguir,
também participa no processo de criagdo.

3.3. O processo de leitura: o subsistema leitor - texto.

A auto-organizagio e criagfio de complexidade a partir do rufdo fornece uma base para se
compreender como a variedade organizada - a informagdo, o significado podem emergir
da interagdo com a desordem. Em particular ela sugere um modelo para a compreensdo
do significado em literatura [Paulson 91].

Textos sdo tanto comunicativos quanto ambiguos; sio, portanto, canais ruidosos,
isto €, comunicativamente imperfeitos. Por exemplo, uma figura retérica faz a
comunicagdo menos crivel, mas aumenta 2 variedade informacional do sistema no qual a
comunicagio ocorre. Com efeito, afirma [Lotman 77} "Ruido, interno ou exferno ao
texto, pode levar & emergéncia de novos niveis de significado nio previsiveis do ponto de
vista lingiifstico ou das convengfes do género, nem sujeitos ao julgamento ou elaboragfo
do autor”. A criagfio de novos c¢6digos dentro de um dado género ou de um dado texto é a
esséncia da comunicago artistica e da emergéncia de significado no texto artistico.

No pracesso de passagem entre niveis de significado em um texto o leitor vivencia
a complexidade como desordem ou rutdp. Essa passagem implica num processo de auto-
organizacdo a partir do ruido, cuja emergéncia de significado parece se dar da seguinte
maneira: variedades niio expliciveis tornam-se ingredientes de wum novo nivel de
explicagio ou compreensio, um novo contexlo que pode ser mais informativo gue
ruidoso. Essa situagfio ndo decorre da incompeténcia do leitor, mas da prépria natureza da
literatura. Assim, auto-organizagio a partir do ruido ¢ ordem a partir de flutuacGes
formalizam a ligagio causal entre eventos microsc6picos e consegiiéncias globais.
[Paulson 91].

Complementa tal cendrio a ocorréncia de criagdo local de ordem a cada passo do
processo, a cada nivel de explicago. No processo que se instaura entre dois passos na
passagem entre niveis de significado, at€é o estabelecimente de um novo nivel de
compreensio, e portanto de auto-organizagio, a estrutura intrfnseca do objeto apresenta-
se predominante na dindmica do processo em confronto com o papel do observador, pelo
menos até que a complexidade do sistema seja novamente vivenciada como ruido pelo
leitor. Intercalam-se, dessa maneira, emergéneia de significado a partir de ruido com fases
onde consliluem-se estruturas dissipativas, sendo a diferenca entre ambas o fato que na
primeira o observador € mais importante ¢ na segunda a &nfase € na estrutura intrinseca
do sistema.

Claramente, o novo significado que emerge a cada passo da leitura n3o pode ser
completamente genérico. Apenas certas macroestruturas apreendidas ou consideradas no



processo de leitura s3o compativeis com os vinculos infernos e externos. A cada etapa
abre-se a0 leitor, lhe € permitida, uma vizinhanga de significados de maior ou mernor
estensiio. A liberdade do leitor ndo € total. Essa vizinhanca serd tanto mais estensa quanto
maior 0 nivel de ruido.

H4, contudo, elementos de dependéncia sensivel ds condigdes iniciais no processo
de leitura, Com efeito, pequenas nuances ou estimulos que o leitor eventualmente absorve
do meio circundante ou da sua meméria podem afetar de maneira significativa a
particular escolha que esse fard no conjunto daquelas compativeis com os vinculos
impostos pelo texto, repercutindo-se essa escolha na emergéncia do significado.

Observa-se, portanto, que o processo de leitura envolve emergéncia de significado
a partir do rufdo com o aparecimento de estruturas auto-organizadas a cada nivel de
compreensio, e dependéncia sensivel &s condi¢es iniciais. Um tal Processo nunca se
completa. A cada nova leitura novas interpretages e nuances comparecem, revelando-se
assim a prdpria esséncia e vocagio do texto artistico: a de gerar muiltiplos significados a
cada etapa da leitura e a cada releitura.

3.4. O macrosistema autor-texto-feitor.

No que apresentamos até aqui dividimos o nosso problema - compreender de quais
condigdes estruturais nasce a complexidade do texto literdrio - em dois subsistemas: o
processo de criagio e o processo de leitura.

Como sistema complexo, o texto artistico ndio € redutivel a fatores estruturais,
nem um nivel de superior de organizagio pode ser inteiramente explicado separando-se
partes que o compdem e interpretando as suas propriedades na auséncia das interagoes
que unem os elementos.,

O autor escreve para um leitor, mesmo que abstrato. Autor e leitor estio imersos
no mundo. O préprio autor faz-se leitor de si mesmo no processo de criacio. O texto
nasce como resultado desse macroprocesso, recebe impressdes do mundo ¢ imprime no
mundo sttag marcas.

Apesar da dependéncia sensivel s condigBes iniciais, surgem estados auto-
organizados de cardter macroscopicos ainda mais amplos que o fexto artistico
propriamente dito: estabelecem-se padrdes estéticos, escolas literdrias, correntes etc. O
gosto do piblico é moldado por esses padrdes nfo sem interferir nesses mesmos padrdes
através do inevitdvel julgamento.

Restringimeo-nos aqui ao macrosistema autor-texto-leitor. Esse macrosistema pode
ser ampliado para incluir outros niveis superiores de organizagfio. Cada uma das partes
em que pode ser separado o macrosistemna sem descaracterizd-lo € j4 um sistema
complexo: cada nivel de organizagdio se repercute necessariamente no superior. Conhecer
bem cada subsistema € condigdo necessdria para compreender o sistema completo, mas
ndo € condigdo suficiente.

4. Conclusdes.

Propusemos aqui a utilizagio simultinea do conterido conceitual de vérios modelos para
complexidade no estudo do texto literdrio como sistema complexo. Abordamos o
macrosistema autor-texto-leitor, que foi tratado a partir de dois subsistemas, também
complexos, o processo de criagiio (autor-texto) e o processo de leitura (leitor-texto).

Depéndencia sensivel 3s condigbes iniciais (caos deterministico), estruturas
dissipativas e emergéncia de significado a partir do rufdo foram os modelos utilizados.
Outros modelos para complexidade, como por exemple percolagio e complexidade
algoritmica podem também ser considerados.

Acreditamos que uma tal abordagem, baseada nos modelos para complexidade,
possa nfio somente revelar aspectos inerentes i prépria natureza do texto artistico, mas
também permitir ao autor e ao leitor, a partir da revelagdo dessas propriedades, novas
alternativas nas relagbes com o texto artistico. Em particuiar, ao autor oferecem-se novos
caminhos na produgiio textual a partir da utilizagio deliberada de conceitos como
dependéncia sensivel as condic@ies iniciais, auto-organizacio e ruido como gerador de
informago.

Alguns  acreditam que as ciéncias do homem, sistemas complexos por
exceléncia, possam ser melhor compreedidas a partir de modelagem matemética. Aqui
Propomos um outro caminho: buscar uma compreensao de cardter qualitativo utilizando o
referencial conceitual dos modelos para complexidade. Com efeito, corrobora essa atitude
algumas constatagBes que tém sido feitas de limitagBes de modelos quantitativos em
humanidades, por exemplo, pela utilizagio das idéias da teoria do caos deterministico;
"Fendmenos em finangas, economia e ciéncias sociais apresentam evolugdes temporais de
grande intcresse mas de muita dificuldade para se compreender ... Tem-se a impressio
que tais modelos devem incluir ruido e talvez deriva da dinimica determinfstica, isto €&,
alguns parfmelros da dinimica mudam com o tempo. Aqui, basicamente, nfo temos sido
capazes de obter modelos quantitativos titeis” [Ruelle 94].

As idéias aqui expostas sio reflexdes ainda preliminares que devem ser
devidamente testadas a fim de mostrarem ou ndo a pertinéncia e # conseqiiéncia de sua
utilizagiio no tratamento do texto literdrio. £ com essa espectativa que as apresentamos.
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